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— Immer an der Wand entlang

Wisch und drauf: Der Schweizer Kilian Ruthemann besetzt dIE Galerle im Kunstierhaus Bremen mit Kalk, Zementputz und Gips

Von Rainer BeBling

BREMEN (Eig. Ber) = Dazu
braucht es weder reiche Seh-
erfahrung noch kundige
Kommentare. Auf den ersten
Blick teilt sich dem Besucher
das Konzept der aktuellen
Ausstellung des Kiinstlerhau-
ses Bremen mit: Eine Stuck-
linie, ein Teppich aus Kalk
und ein Zementpulzkreuz
greifen Eigenschaften des
Raumes auf, verweisen iiber
Material und Form in be-
wahrter Storfall-Manier zu-
gleich auf sich selbst und
schaffen so Spannung zwi-
schen Vorgabe und Eingriff.
Ob es nun an der Architek-
tur der Galerie am Deich
oder an der Auswahl der
Kiinstler liegt: Haufig trifft
das Publikum dort auf derlei
neue Einkleidungen des Inte-
rieurs und behilt so weniger
wechselnde Exponate als
iiberraschende Verwandlun-

gen des Raumes in Erinne-
rung. Diesmal lieff sich der
Schweizer Kilian Riithemann
(Jahrgang 1979) vom Aus-
stellungsort anregen. Aller-
dings miindete der An-
schluss an den ,konkreten
Kontext” nur in bedingt spe-
zifischen Ldsungen. Viel-
mehr iibertrug der in Basel
lebende Bildhauer bereits
andernorts benutzte und so-
mit bewihrte Formen und
Materialien auf den Bremer
Raum. Vermutlich gleichen
sich Galerierdume irgendwie
oder lassen zumindest den
zeitgendssisch beliebten
Ortsbezug kiinstlerisch flexi-
bel auslegen.

Neben Situation und Kon-
text diirfte dem Betrachter
bei Riithemanns Ansatz und
Arbeit der Sammelbegrifl Mi-
nimalismus einfallen. In der
Tat sind die Interventionen
reduziert, und auch die
Wendung von der Material-

Asthetisch behaust: Riithemanns Stuck, Teppich und Kreuz.

dsthetik klingt nach. Aller-
dings tragen die rdumlichen
Eingriffe des Schweizers
deutlich Entstehungsspuren
und Prozesscharakteristika.
Und der Begriff der ,.skulptu-
ralen Geste”, gern und oft
genommen bei  hybriden

kiinstlerischen Formulierun-
gen, erscheint ebenfalls pas-
send zu sein, was Riithe-
mann vom Formpurismus
der klassischen Minimalisten
deutlich weg riickt.

Das flache Zementkreuz
liegt wie aus einem monu-

mentalen Handstreich he-
raus iiber den Fensterkreu-
zen, unterstreicht also und
streicht  gleichzeitig durch,
wobei  die  Zementspritzer
den energischen Auftrag und
die Rohheit des Materials
deutlich machen, das ibli-
cherweise wohl geordneter
Formgebung und Flichigkeit
dienstbar ist.

Auch der Kalkteppich, ge-
gen die Parallelen zur Wand
gebiirstet, franst am Ende
der Wischbewegung aus und
weist heftige Schwundrisse
auf. Mit dem ,Stucco”
schlangelt sich eine eher frei-
hdndig anmutende Linie als
grafische Gliederung und
Kdrperspur an der Wand
entlang.

So gewinnt der kiinstleri-
sche Kommentar zur Archi-
tektur etwas von einer dsthe-
tischen Raumbesetzung.
Baut Riithemann zum einen
dem Betrachter durch Ver-

siegelung des  Ausblicks,
durch die Anlage eines Sicht-
sockels und einer Sperrzone
einen Parcours, schafft er
andererseits auch eine spe-
zielle dsthetische Hauslich-
keit, einen Bruch des White
Cube durch die Befreiung
baulicher Stoffe aus ihrer
blofen Funktionalitit. Man
kionnte man von malerischen
Spuren im Kommentar eines
Bildhauers zu Galeriearchi-
tektur und Ausstellungssi-
tuation sprechen.

So treffen sich in Riithe-
manns Arbeit sattsam Ver-
trautes mit kleinen, feinen,
aber wirkungs- und gehalt-
vollen Verschiebungen. Mi-
nimalismus und Konzept
diirfte ein langes Leben be-
schieden sein, wenn mehr
solcher Transformatoren ihre
Grundenergie und ihr unver-
wiistliches gedankliches Po-
tential weitertragen.
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