Von Rainer BeBling

BREMEN (Eig. Ber.) = Als erstes
lassen Kyungwoo Chuns Fo-
tografien an die alt ehrwiirdi-
ge Geschwisterkunst denken.
Malerisch™ kénnte man die
Aufnahmen nennen. Hinter
verlaufenden Konturen und
vibrierenden Farben wachsen
Figuren schemenhaft zu Bild-
kOrpern zusammen.

Die Reihe ,Versus“ ist aber
mehr als ein reizvoll Ge-
heimnisse konstruierendes
Verwischen. Die Fotografien
sind Protokolle von besonde-
ren Begegnungen und Porta-
le zu intimen Szenen. Wie
viele andere Projekte des ko-
reanischen Kiinstlers begann
auch ,Versus" mit einer An-
zeige. Kyungwoo  Chun
suchte Bremer Madchen, die
bereit waren, sich in Zweier-
gruppen fotografieren zu las-
sen. Die Addition des Alters
ergab die jeweilige Belich-
tungszeit. Aus dem Bildnis
wurde das Portrit einer Na-
he und das poetische Sinn-
bild von Zeit, die zwei eng
aneinander geschmiegt ge-
meinsam verbringen.

Kyungwoo Chun steht fiir
eine von elf kiinstlerischen
Positionen, die Stefanie Bott-
cher in der neuen Ausstel-
lung des Kiinstlerhauses Bre-
men versammelt hat. ,Ange-
legenheiten, die sich daraus
ergeben” lautet der weder
besonders schone, noch auf-
schlussreiche Titel der
Schau. Gemeint sind kiinst-
lerische Verfahren und Wer-
ke, die sich aus Aer Entschei-
dung fiir . Seitenwege der
klassischen Fotografie® erge-
ben.

Ein solcher kuratorischer
Ansatz ist bei allem themati-
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- Yersus®: Kyungwoo Ch:m bahnt durch seine Fotografien Ndhe an.

schen Reiz hichst problema-
tisch. Wer vermag zu be-
stimmen, was in der Foto-
grafie  klassisch” ist, und ob
eine klassische® Position
eher konservativ oder in ei-
nem bestimmten Kontext
eher vorwdrts weisend ist?
Seitenwege der Fotografie
stellen sich  aktuell als
Hauptstrom dar. Unter-
schiedliche Anwendungsfel-
der des Mediums bestimmen
ebenso die stete asthetische
Neubefragung der Fotografie
wie neue technische Mog-
lichkeiten das Erscheinungs-
bild beeinflussen.

Mag das Ausstellungskon-
Zept auch Skepsis provozie-
ren, die Exponate reprasen-
tieren kiinstlerische Wege,
die aus dem Gros des Um-

spielens des fotografischen
Mainstreams heraus stechen.

Christopher Williams® Fo-
tografien machen schon
durch ihre umstandlichen Ti-
tel neugierig. Detailliert listet
der Kiinstler die Elemente
seiner Foto-Inszenierungen
auf. Selbst das Modell, das
mit Shampoo und strahlen-
dem Licheln aus der Dusche
blickt, trdgt eine Nummer,
vermutlich die, unter der
Williams sie im Katalog ei-
ner Agentur gefunden hat.
Williams gibt die Ablichtung
der schinen Warenwelt in
die Hande professioneller
Fotografen, wie es sich fiir
gut Werbeauftritte gehort. In
den korrekten Betriebsablauf
mischt der Kiinstler aller-
dings Briiche, die das Bild

zur feinen Subversion befor-
dern. Die Duschabtrennung
nimmt ein gutes Drittel des
Bildes ein, man kann nicht
ganz sicher sein, wofiir diese
technische perfekte Fotogra-
fie eigentlich wirbt.

Peter Piller interessiert sich
fiir ganz besondere Bildnis-
se, die wie bei Christopher
Williams nicht auf die foto-
grafische Autorenschaft des
Kinstlers zuriick gehen. Die
Stills aus Uberwachungska-
meras werfen Blicke auf
.diese Unbekannten”, so der
Titel, die vermutlich in kei-
ner anderen fotografischen
Situation denkbar sind. Der
Schliissellochblick, das Er-
tappen, das Ritseln, ob es
sich um den routinemafig
erfassten Kunden am Geld-

automaten oder den poten-
ziellen Verbrecher handelt,
dessen Bild dann auf dem
Steckbrief landet, macht die
LLPortrats®  zum  Ausgangs-
punkt von Geschichten.
Wahrend Martina Sauter
in ihren fotografischen Colla-
gen Filmstills zu spannenden
Momenten des Ubergangs
und Zwischendurch gestal-
tet, macht Jeanne Faust in
ihren Fotoprints die Briichig-
keit und Konstruktion von
Erinnerung durch eine be-
sondere Materialasthetik
sinnhaft. Josephine Pryde
hat sich gegen die Mdoglich-
keit einer nachtraglichen Be-
arbeitung des fotografischen
Bildes entschieden und dafiir
ein  Action-painting insze-
niert, das im Foto protokol-
liert ist. Aufgenommen ist
der Moment, in dem sich
blaue Farbe iiber ein frisch
gewaschenes Auto ergiefit.
Auch in Ddrte Hausbecks
Fotografien steht weniger
das Foto, als die fiir den fo-
togratischen Beleg gebaute
Landschaft im Mittelpunkt.
Die im Kiinstlerhaus Bre-
men prdsentierten ,Angele-
genheiten™ ergeben sich alle-
samt daraus, dass am Ende
ein Foto steht. Die Wege
dorthin konnten unterschied-
licher nicht sein, und haufig
scheint das Ziel gar nicht im
Mittelpunkt zu stehen. Jorn
Zehe etwa versetzt den Be-
trachter mit seiner Installati-
on in einen Bildtaumel, der
die fotografische Fixierung
zu unterlaufen sucht. Was
vor dem Foto geschah und
stand und sich aus dem Foto
heraus an Wiederbelebung
in Bild und Gedanke ereig-
net, stellt sich deutlich tiber
das blofe Papierprodukt.
(bis 6. Januar 2008)



