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Wo die Rechtecke Boogie-Woogie tanzen

wDer ﬂghsnlute Fllm“* Das Kiinstlerhaus Bremen erinnert mit einer Ausstellung an Hans Richter

Von unserem Redak teur
Stephan Cartier

BREMEN. Die Zukunft lag auf der Lein-
wand: ,Das Gestaltungsgebiet der Kiinstle-
rischen Generalionen von morgen isl der
Film", verkiindete Hans Richter 1926. So
wie er sahen viele Avantgardisten in den
lanfenden Bildern Ihr Schicksal. Man
drehte den ,absoluten Film".

Doch diese Hoffnung scheint ein Ende ge-
funden zu haben. Peter Greenaway, der
Richter in seinen [deen so nahe stehande Ci-
neast, erklarte letztes Jahr in Cannes: , Das
Zeitalter des Films vorbei ist. ® Die letzten in-
teressanten Filme stammten fir ihn aus den
40er Jahren. Das Urteil mag ein wenig briti-
schem Understatement geschuldet sein.
Doch wer die konzis gestaltete Ausstellung
mit Filmen von Hans Richter im Kiinstler-
haus Bremen besucht, bekommt einen Ein-
druck davon, was Greenaway vermisst:
Filme, die das Medium Film als Medium er-
forschen; Filme, die nicht Realitit verdop-
peln. sondemn erfinden; Filme, die einem in-
neren Auge entstammen. Wie antiquier! die
heutige Musik-Clip-Sprache und Video-
kunst im Grunde ist, merkt man, wenn ei-
nem wie hier vorgefiihrt wird, was schon al-
les zu Beginn der Entwicklung intuitiv aus-
probiert wurde und an Film mdéglich war.

Diese Modernitdtl des Alten schlagt auch
die Brilcke zum aktuellen Kunstgeschehen,
das das Programm des Kinstlerhauses be-
stimmt. Die uberraschend ,historische® Aus-
stellung mit Filmen Richters aus den 20er
und 40er Jahren des 20. Jahrhunderts lisst
nie die Frage aufkommen, ob es sich um
eine Art Refrospektive handeln konnte
Richter steht ganz unwillkurlich als Impuls-
geber und Visionar da. Mit einem leicht ex-
pressionistischen Raum-Arrangement aus
drei Leinwanden, versetzien Ebenen und
der Fragmentierung des Films ,Dreams that
money can buy® aufl sieben Monitlore figl
sich das Ausstellongsdesign kongenial zu
dem, was hier vorgefithrt wird.

Hans Richter, ein unentschiedener Krea-
fivposten zwischen Expresstonismus, Dada
und Surrealismus war eine Vielfachbega-
bung. Im Umfeld des ,Blauen Reiter®, des
Sturm”, des niederlindischen ,De Stijl”
und der Ziircher Dadaisten erprobte sich der
1888 Geborene als Maler, entdeckte aber
schnell den Film. Richter nutzte die Licht-
bildnerei im wortwortlichen Sinne als Aus-
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Filmstill aus Hans Richters ,Dreams that money can buy®, hier eine Sequenz von Marcel Duchamps Beitrag.

drucksmaglichkeit, die mehr als die Fortfiih-
rung von Theater mit modernen Mitleln
war, Zusammen mit dem Schweaden "-.-':iklng
Eggeling schuf er 1921 den ersten abstrak-

ten Film. , Rhythmus 21", der den Besucher
Al ﬂi—‘{]tl'll'l der r"-.l.:bhtelhmq empfangt, ist
eine Choreografie aus Rechtecken, Quadra-
len in wechselnden Schwarz-, Weili- und
Grauténen; die Rdnder der Leinwand veren-
gen sich, weiten sich wieder, in einem Rhyth-

mus, dem original eine Musik unterleqgt war,
erscheinen und verschwinden die Muster

Richter drehte mehrere solcher Streifen
nach dem Zeichentnick-Verfahren, ener
aus dem Jahr 1923 ist beschwingt nach ei-
nem Boogie-Woogie Kkomponiert.

Diese abstrakten Bildzeichen kombi-
nierte Richter spater mit real abgefilmten Se-
quenzen, die er bearbeitete und verfrem-

dete. . Die Filmstudie® von 1926 flechtet sur-
reale Bilder wie fliegende Augdpfel - den
Schnitt durch den Glaskérper wagen Dali
und Bunuel erst zwei Jahre spiter im , Anda-
lusischen Hund® - mit Tricksequenzen.
Auch das Ineinanderschneiden von Bildern,
die Mehriachbelichtung und die Montage
entwickelte Richter zu dramaturgischen Mit-
teln. Im ,Vormittagsspuk™ von 1928 arbei-
tete er durchgédngig mit Realfilmmaterial,
das er allerdings wiederum verfremdete. Ne-
gativhlenden, Wechsel der Laufrichtunaen.,
Vor- und Rilckwirtldufe - all das sind Inno-
vationen, die Richter als Vokabular in den
Kunstfilm einfiithrte. Die Originalmusik zu
diesemn achtmintitigen Streifen schrieb Paul
Hindemith. Tonspur und Partitur sind aller-
dings verloren, wie so viele Arbeiten des
nach Frankreich, dann in die Schweiz und
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spater die USA emigrierten Juden Richter.
Kronung seiner Zusammenarbeit mit an-
deren Kiinstlern war der Film , Dreams that
money can buy", der 1947 fertig gestellt
wurde. Ferndand Léger, Man Ray, Marcel
Duchamp, Alexander Calder und Max Emst
steuerten Traumszenen bei, Zu Duchamps
Beitrag schrieb John Cage die Musik. Die
im Kinstlerhaus parallel abgespielten Se-
quenzen wirken wie die Bilanz der Mo-
derne: Bei Calder drehen sich Mobiles, bei

Duchamp %lhf he Vexierscheiben - und es
geht eine MNackle die Treppe hinunter. 5o

ah wollte er Richters Hoffnung ndhren, dass
der Film der legitime Erbe der Malerei war.

> Hans Richter: Der absolute Film; im Kiinstler-
haus Bremen, Am Deich &8,/6%; bis zum 8, Mai,
Mittwoch hls Eﬂnntag 14 bis 19 Uhr.



