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Majestitisch gleitet er iiber die
Baumkronen am Madre del Dios da-
hin: Der Harpyie-Adler. Geheimnis-
volles Fabelwesen und biologisches
Forschungsobjekt in einem, dereinst
am Amazonas entdeckt und spiter
benannt und systematisch erfasst
vom beriihmten Biologen Carl von
Linné. Mit seinem anthropomorphen
Antlitz und seiner kronenihnlichen
Doppelhaube hat er seitdem die
menschliche Fantasie reich befliigelt,
die ihn als mythisches Mischwesen
irgendwo zwischen Mensch und Tier
verortete. Die Wipfelregion gewalti-
ger Kapokbiume — bis zu 70 Meter
hoch —sind sein Revier, unerreichbar
fiir jeden natiirlichen Feind, fiir jedes
Raubtier einschlieBlich der Gattung

Mensch. Uber zwei Meter misst der
Fliigelschlag im Durchschnitt, selbst
grofe Tiere wie Affen, Faultiere oder
Nasebiren, ja Hunde, Hiihner und
Ferkel sind vordem befliigelten Jiger
nicht sicher. Der geheimnisvolle
,»Konig der Liifte”, wie ihn die Urein-
wohner Amazoniens respektvoll
nennen, ist zugleich auch der gehei-
me Protagonist in David Zink Yis
neuester, im Bremer Kiinstlerhaus
gezeigten Videoinstallation ,,Umge-
hen der Baumkronen”, Geheim, weil
er selbst niemals in Erscheinung tritt,
kaum am Amazonas, gar nicht an der
Weser. So muss sich der Besucher mit
den visuell aufbereiteten Erziihlun-
gen des Ornithologen Antonio Fer-
nandini Guerrero, einem Freund

Zink Yis, mit dem er gemeinsam den
Urwald durchquert hat, ,,begniigen”
—was ersicherlich angesichts der per-
fekten Inszenierung und gekonnten

_Dramaturgie rund um den unsichtba-

ren Helden gerne tut.

Gemeinsam ist die ,,Vierer-Expe-
dition” unterwegs durch den
Dschungel — immer auf der Spur des
imposanten Vogels — und begegnet
ihm doch nie von Angesicht zu Ange-
sicht: der Ornithologe, sein Kiinstler-
Freund, dessen Kamera und nun —
mit zeitlicher Verschiebung — der Be-
trachter ihrer Aufzeichnungen. Dass
dié Kamera als Kérperteils des
Kiinstlers fungiert und zu seinem au-
tonomen Gefiihrten avanciert, ist ei-
ne von mehreren Charakteristika im
Werk des Kiinstlers, der zunéchst als
Koch und Holzschnitzer arbeitete,
bevor er unter anderem bei Lothar
Baumgarten Kunst studierte. Andere
formale Spezifika kommen hinzu
und entfalten ihre Wirkung im stren-
gen System seiner dsthetisch durch-
konstruierten dreidimensionalen Bil-
der-Geschichte.

Denn auf allen Ebenen rankt sich
die dreiteilige Installation und die ihr
immanente Erzihlung um den gehei-

Ausstellungsansicht. Foto; Jargen Witte
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men Herrscher: Im vorderen Teil des
Raums stiBt der Betrachter zuniichst
auf eine kleine Videoprojektion auf
dem Boden. Auf den Boden richtet
sich auch die Kamera, deren Auf-
zeichnungsergebnis hier eingespielt
wird: Sie folgt den Schritten der bei-
den befreundeten Urwald-Forscher,
dem wissenschaftlichen wie dem
kiinstlerischen. Wer dieser Kongru-
enz in der Ausrichtung von Aufnah-
me und Projektion folgt, fiillt — oder
besser: folgt — leicht in Schwindel.
Der konzentrierte Blick auf die
Schritte ldsst sie zu eigenen werden,
ihr forsches Tempo gibt das der
Wahmehmung vor. Wie in vielen Vi-
deos des spitestens seit der letzten
Manifesta ,gehypten”, aus Peru
stammenden und seit 10 Jahren in
Berlinlebenden Kiinstlers (geb. 1973
in Lima als Sohn peruanisch-
deutsch-chinesischer Eltern) geben
auch hier fragmentiert gezeigte Kor-
perteile  einen  beherrschenden
Rhythmus vor, dem das Leben
schlichtweg zu folgen hat. Waren es
in San Sebastian noch die Finger, die
den eigenen griinbemalten Anden-
gleichen Korper erkundeten, waren
es in den Videos ,La Salsa” (1998)

DAVID ZINK Y1, Castana (oben), Pasos (un-
ten), Videostills

und ,,De adentro y afuera” (2002)
noch die rhythmischen Tanzschritte,
die die Okonomie des Raumes im
korperlichen Ausdruck auf die Probe
stellen, so sind es hier die Beine und
FiiBe, die zielsicher den unwirtlichen
Boden, das Dickicht des Urwalds
durchqueren.

Wihrenddessen erklirt die Stimme
des Ornithologen aus dem Off ihr
vermeintliches Ziel: ,Hier in Madre
de Dios haben wir angefangen, den
Harpyie-Adler zu beobachten, den
groften und michtigsten Adler der
Welt..."”—so setzt die Stimme in Spa-
nisch an und fiihrt aus, wie sorgfiltig
die Adlereltern in jahrelanger Fiirsor-
gedas Junge zu dem aufbauen, wases
ist: den Herrscher der obersten
Baumkronen mitsamt seiner ganzen
.majestitischen Macht”. Die deut-
sche Ubersetzung seiner Erklirun-
gen schlingelt sich wihrenddessen —
einer endlosen Sentenz gleich —in ei-
ner exakt im goldenen Schnitt austa-
rierten Horizontalen die Wand ent-
lang. Der vertikal gerichtete Blick
folgt nun der Waagerechten, der fo-
kussierende Blick auf den Boden 6ff-
net sich in Richtung Horizont. So ge-
ben die Schritte den Rhythmus vor
und der Text die Melodie — die musi-
kalische Eroberung des Raums durch
Schritt und Tanz, die Verdichtung zu
einer audiovisuellen Gesamtkompo-
sition ist eine weitere Konstante im
Werk des jungen Kiinstlers. In Bre-
men verspannt er dabei den gesamten
Raum in einem Koordinatennetz aus
Vertikalen und Horizontalen, in das
die visuellen und akustischen Signale
eingefiigt sind und in dem sich das
chaotische Prinzip des Dschungels
mit dem linearen Prinzip seiner Er-
zihlung verbindet.

Das magisch-griine Licht des
Dschungels erfiillt denn auch die
Bilder der Hauptprojektion, die sich
einer frei im Raum schwebenden
Leinwand bedient, ja von dort aus in
den ganzen dezent abgedunkelten
Raum abstrahlt. Auch hier verselb-
stindigt sich die Kamera, ldsst die
Existenz des Kiinstlers und Kamera-
manns nur ahnen, der sich offenbar
am Stamm eines Mammutbaums
hochziehen ldsst. Wie eine macht-
volle Vertikale, wie ein gewaltiger
Phallus fihrt so der scheinbar unend-
liche Stamm durch das Bild und teilt
esinzwei Teile. Rechts und links nur
das dichte Griin des Dschungels, und

dann und wann ein frei schwanken-
der FuB des Kiinstlers, auf dem Weg
ins Reich der Baumkronen, um dort
ein Adlernest aufzuspiiren. Doch so
weit reicht die Bilderziihlung nicht,
sie bricht vorher ab und endet kurz
vor der Krone im Loop: Das Ziel
bleibt unerreicht, offenbar uner-
reichbar.

Man erkennt: Zinks Arbeiten ha-
ben Methode. Anniiherung, die Dis-
tanz wahrt, Identitit, die Option
bleibt. Beides steckt den Bedeu-
tungsradius  der Arbeiten des
Deutsch-Peruaners ab, der sich nach
eigenem Bekenntnis fiir , kulturelle
Praktiken” und ihre Bindung ans
Korperliche interessiert (so im Inter-
view mit Ingeborg Wiensowski).
Dem liegt offenbar eine Erkenntnis
zugrunde: Kulturist dem Korperein-

geschrieben und geht wiederum aus |

ihm hervor. ,His research focuses on

local knowledges and traditions, of- |

ten using music and food as recepta-
cles for legends, myths, collective
narrations and private languages.” —
so beschreibt der Manifesta-Katalog
David Zink Yis Anliegen. In seiner
neuesten Videoarbeitist der Kiinstler
mit hohem kérperlichem Einsatz auf
der Spur einer kulturell geprégten
wie priigenden Legendenbildung.

Die cleane Installation im neu re- |

novierten Raum des Kiinstlerhauses,
mit der die neue Direktorin Susanne
Pfeffer ihr Debiit gibt, scheint dabei
ganz der Schule seines Lehrers Lo-
thar Baumgarten entsprungen zu
sein: Diekiihle ﬁsthctisicmng, inder
wissenschaftlicher wie kiinstleri-
scher Blick gleichermalien aufge-
hen, verhindert jede Ethnoisierung,
jede simple Hommage an eine ur-
wiichsige Heimat. Vielmehr geht es
auch hier um das Spannungsfeld von
kultureller Differenzierung und an-

thropologischer Konstante. Die In- |
stallation ist gleichermaBen Erzih- |

lung eines Mythos und Dokumenta-
tion einer Suche — weniger nur nach
einem tierischen Wesen, sondern
nach den Kriiften, die seinen Mythos
gebaren. Vor diesem Hintergrund
ldsst sich die Geschichte der Harpyie
und ihrer Mythenbildung auch lesen
als eine Parabel iiber die Genese von
Macht und die Methoden ihrer
Selbsterhaltung. Das Prinzip der un-
iiberwindbaren Distanz ist eine da-
von, die Dialektik von Zuwenden
und Zuschlagen eine andere.
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